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0 OUTRO, 0 MESMO
DEFORMACAD
E INFORMACAO

EM UBI

BAVA

Série dedicada ao espectador permite a leitura
da complexidade contemporénea a partiv de um

sistema transdisciplinar

MATEUS NUNES

JORGE LUIS BORGES PUBLICOU, EM 1944, UMA COLE-
TANEA DE POEMAS CHAMADA O OUTRO, O MESMO. Esse
livro ¢ um exemplar das vastas e profundas discussoes
propostas pelo escritor argentino acerca de um moder-
nismo RU] leTIEr"lCElnﬂ, em Cl'l.lE ﬁgur:lm temas como O es
pelho, o hibrido, os labirintos, os sonhos, a meméria e o
tempo. Borges nio so estava atento as discussdes que se
passavam no resto do mundo nas diversas dreas do pensa-
mento, como também era atencioso ao que acontecia em
seu proprio territorio, e inovador na proposicio de suas
ideias. A partir desse contexto tedrico e histdrico muito
proxima, é possivel tragar um paralelo entre Borges e Uhi
Bava (1915-1988); e entre O Qutro, 0 Mesmo € a série Ho-
menagem ao Espectador, do artista brasileiro.
Reconhecido como um dos principais nomes do constru-
tivismo e da abstragio geométrica no Brasil, e pelo pio-
neirismo na arte cinética, Ubi Bava tornou-se célebre com
sua Homenagem ao Espectador, desenvolvida ao longo
da década de 1970. Manipulando conceitos da arte e da
semidtica, e experimentando materiais como chapas re-
fletoras de acrilico e espelhos em forma plana ou de pari-
bola, o artista compde um arsenal importantissimo para
4 discussiio da arte moderna brasileira. A série tem como
protagonistas os elementos espelhados e, por extensio, o
espectador refletido nas superficies da obra.

Bava argumenta, no preficio de sua tese de concurso para
a cdtedra de Desenho Artistico na Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro,
que a sua intencgiio nio & abordar o desenho de forma pu-
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ramente objetiva e pratica, mas “desenvolver a observa-
¢ao”. A expressdo utilizada pelo artista em 1949 demons-
tra um aspecto pouco materializado, & época, nas obras de
artes plisticas: o tempo.

O acesso a documentagio foi cedido pelo Projeto Ubi
Bava que tramita a doagiio de centenas de itens arquivis-
ticos sobre o artista para o Instituto de Arte Contempo-
rinea (IAC), em Sdo Paulo. Para Teodoro Bava, diretor do
Projeto, a disseminagdo de informagdes sobre o artista
“também possibilita preencher uma vacancia historiogra
fica e analitica”, como relata 4 seLecT.

ESTADO DE ESPIRITO DO ESPECTADOR

Para Bava, a experiéncia do espectador em uma “observa-
¢ao desenvolvida™ incorpora a dimensdo temporal a seu
trabalho. Em muitas obras do artista, mas sobretudo no
conjunto feito com espelhos parabdlicos, o tempo e o espa-
¢o sdo fatores combinados e oscilantes: num primeiro mo-
mento, pode haver uma surpresa atrativa — ou no minimo
indagadora - sobre o trabalho, que convida o espectador a
se aproximar. Nesse chamado arquitetado por Bava, o ob-
servador niio se move apenas no espago, mas se desloca no
tempo - o que se aproxima dos conceitos bergsonianos de
“duragio” e “intuiciio”.

O espectador depara-se, entiio, com inimeras imagens refle-
tidas e deformadas de si mesmo. Bava, na tese :supracimda
aborda tais deformagdes - de forma cautelosa, claramente
assolado pelo purismo formal corrente, que ja niio respondia
as suas inquietagies teoricas -, mencionando que, entre os









grandes artistas, ndo “se encontra o mais leve indicio de arbi-
trariedade ou extravagincia” quando utilizam a deformagio
em suas obras. “Tudo estd pensado e repensado, os elemen-
tos deformados tém entre si uma justa relagio e, por sua vez,
cada elemento estd ligado ao outro pela mesma relagiio. (...)
E pareceria paradoxal, sem esta explicagfio, se disséssemos
que hd harmonia na deformagio”, prossegue.

E importante perceber, na obra de Bava, momentos de en-
contro entre duas estruturas de pensamento, dois prismas
para analisar a ontologia das informag@es: um primeiro po-
sitivista, proximo aos pensamentos concretista e formalis-
ta, e umn outro fenomenologico, abarcando preocupagdes
aurdticas e sensoriais. A integragio dessas duas visdes, em-
bora precedam metodologias de transdisciplinaridade na
teoria da arte, é determinante em seu trabalho.

Como um esteta de meados do século 20, a partir de uma
perspectiva historiogrifica oriunda sobretudo de Johann
Winckelmann e Heinrich Wafflin, Ubi Bava se debruga so-
bre os grandes conceitos de “arte”, “natureza”, “artista”,
“gosto”, € sobre as divisoes das expressdes culturais em
pintura, escultura, misica e poesia, refletindo uma estru-
tura positivista corrente no construtivismo empregado em
algumas de suas obras, alinhada & precisio de execugao por
meio do conhecimento técnico. Em outros momentos, de-
monstra a preocupagiio com o estado de espirito do espec-
tador perante a obra a ser observada,

Em muitos momentos, FI&‘!'L‘EI)E-SE 0 anseio por agarrar nlgu
que foge  estrutura positivista em que estd preso na escri-
ta da tese: esses momentos sio ancorados em citagoes de
Sigmund Freud e Henri Bergson, por exemplo, que fogem
de uma matriz estética formalista. Frequentemente refere-
-5€ a aspectos artisticos “inexprimiveis em conceitos”, ou
a “incapacidade que temos em compreender a natureza
do belo”. Além dessas passagens textuais, a preocupagio
de Bava com o estado de espirito do observador diante das
obras demonstra a necessidade de um sistema de pensa-
mento transdisciplinar, como os que nos foram legados por
Aby Warburg, Erwin Panofsky e Ernst Gombrich.

A integragio do espectador, a percepgio de um espago de-
formado e a incorporagdo do tempo no trabalho de Bava
permitem reconhecer uma sensibilidade multifatorial por
parte do artista, especialmente em um alargamento disci-
plinar sobre o contexto em que ele estava inserido e nas
discussoes que fomentava a partir do seu trabalho.

DIFERENCA E REPETICAO

Para auxiliar na leitura da obra de Bava, podem ser evo-
cadas as contribuigdes de Gilles Deleuze - que, inclusive,
escreveu importantes livros analisando a obra de Bergson.
No que diz respeito 4 relagio entre as partes a que o artista

se refere, Deleuze demonstra que esses dois fendmenos -
diferenca e repeti¢io — ndo sio dindmicas opostas e antagd-
nicas, mas que ¢ possivel uni-las de maneira ambigua, como
o faz Bava ao apresentar seus espelhos parabdlicos.

Ao observar as obras da série Homenagem ao Espectador, o
homenageado tem a impressdo de que sua imagem é repe-
tida virias vezes: essa repetigio, entretanto, anda de mios
dadas com a diferenga, ji que a imagem é ligeiramente al-
terada em cada um dos espelhos, por suas singulares posi-
gdes no espago, além de ser deformada. Essa deformagiio,
inerente as imagens refletidas pelos espelhos parabolicos
convexos utilizados por Bava, que aumentam exponen-
cialmente o que estd proximo do centro, conecta-se a uma
defesa de que se torna obsoleto almejar compreender a
complexidade da contemporaneidade através da linha reta,
reducionista, mas sim por meio da dobra, enigmarica, como
os espelhos da Homenagem ao Espectador.

A duragdo, tdo cara a Bava, ¢ o tempo de se dispor fruindo
as multiplas experiéncias cambiantes proporcionadas pelo
objeto artstico, fazendo com que o cbservador ndo obser-
ve apenas a obra, ou apenas a imagem refletida de si mes-
mo - como duas entidades autdnomas -, mas ver-se atraves
da obra. Pensar dessa forma nido induz apenas a uma fe-
nomenologia da arte, intrinseca 4 produgiio de Bava, mas
& ineréncia da observagiio e do tempo como componente
fundamental para a fruigio do objeto artistico.

Apesar da conexdo formal, feita por Bava na escolha de seus
espelhos parabdlicos nessa série, os escritos do artista de-
monstram um frescor pouco usual as discussdes correntes
na decada de 1970 em Séo Paulo, A utilizagio de um objeto
Optico, inerente ao campo da fisica, para discutir as rela-
gdes humanas de seu tempo exibe uma preocupagio holis-
tica quanto as estruturas epistemologicas sobre o conheci-
mento € a informagio.

Diversos sistemas abrangentes de pensamento, que fun-
dem dreas até€ entdo inagregdveis - como as “humanas” e as
“exatas” -, comegaram por questionamentos NOs CAMpos
das ciéncias naturais, como a teoria da relatividade, as do-
bras no espago-tempo, a fisica quintica e a teoria das cor-
das. Tais propostas, embora nascidas em dmbitos laborato-
riais, muito contribuiram para pensar as ciéncias humanas
em possibilidades outras, que fogem do binarismo que ex-
clui pluralidades, da limitante necessidade de nomenclatu-
ra de todas as coisas e de uma impositiva demonstragio
cartesiana de todas as problemuticas.

A utilizagio de sistemas de informagio e de pensamento
que operam sob pardmetros limitantes gera apenas respos-
tas da mesma natureza, atualmente ineficazes: se algo é
deformado, a partir de uma epistemologia nfio mais capaz,
essa deformaciio é um progresso. m
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